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Eda Soylu'dan 'Alt/Ust": Yikilan evler ve betona gémiilen cicekler iistiine

Eda Soylu'nun son sergisi "Alt/Ust" Paul Klee’nin sanatin yasami bayagiliktan
cikarma giicline dair sozlerinin izini striiyor. Betonla c¢icegi, kirilganlhikla sertligi
biraraya getiren Soylu, karsithklarin izini sirerken hafiza, yikim ve yasam
arasindaki ince ¢izgiyi gorunir kiliyor.

AI Ozeti

Sanat¢1 Eda Soylu, 15 yili askin siiredir devam eden pratiginde betona gomiilen
cicekler ve cesitli yerlestirmelerle kisisel hikayesini ve toplumsal hafizayi igliyor.
Soylu'nun sanat anlayisinin temeli, Roma’da karsilastigi Gunter Demnig’in
Stolpersteine (Tokezleme Taslar1) adli yerlestirmesinden ve ziyaret ettigi toplama
kamplarindaki deneyimlerinden sekilleniyor.

Sanatcinin Merdiven Art Space’te 30 Nisan’a kadar ziyarete acik olan Alt/Ust
baslikli son sergisi, izleyiciyi betona gomulmus ¢iceklerle kaplh kirilgan bir zeminle
yuzlestiriyor.

Sergide yer alan ve Metin Altiok’un siirinden referans alan ¢izimler, sanat¢inin okul
yillarindaki ilk calismalarina uzanarak ev, yikim ve go¢ kavramlarini giirsel bir dille
sorguluyor.

Izleyici, sergi alanindaki cicekli zeminde yiiriirken hem fiziksel bir kirilganlik
deneyimi yasiyor hem de yikim ile taniklik etme arasinda bir se¢cim yapmaya davet
ediliyor.



Eda Soylu'dan 'Alt/Ust'": Yikilan evler ve betona gémiilen cicekler iistiine

Paul Klee, Modern Sanat Uzerine adli kitabinda, sanatcinin kaynaklarini (dusler,
fanteziler vb.), uygun yaratici araclarla birlestirmesi sonucu ortaya cikan tuhaf
seylerin, “yasami bayagiliktan cikarip yiikselmesine yardim eden sanat”in,
gerceklik haline geldigini yazar.

Eda Soylunun 15 yili askin sanat pratiginde betona gomiilen Cciceklerle
olusturdugu o tuhaf cicek bahceleri, manzaralari, etrafimizi saran duvar kagitlari,
uzerinde yurudigiumiiz zemin ortiileri de birer gerceklik olarak yasama karisir.
Karistig1 gibi de yasami bayagiliktan ¢ikarip yiikselmesine yardim eder.

Eda Soylu, Amerika’da resim egitimi aldig1 Rhode Island School of Design’da
urettigi ilk cizimlerden beri, betona gomduigi krizantemler de dahil tiim islerini ve
sergilerini birer otoportre olarak, kendi hikayesinin, kisisel yolculugunun duraklar:
olarak gordigiinii soylilyor. Amerika’da basglayan hikayesinin ikinci duragi, 2012
yilinda okulun Avrupa Onur programiyla gonderildigi Roma. Roma’da yasadigl
donemde Arnavut kaldirimli sokaklar1 adimlarken tesadiifen karsilagtigl, Gunter
Demnig’in Stolpersteine (Tokezleme Taglar1) adli yerlestirmesi sanat¢inin tizerinde
bliylik bir etki yaratiyor. Eda Soylu, “Benim sanat pratigimin temeli o anda ve orada
atild1” diyecektir yillar sonra bir roportajinda.

Soylu'nun iizerinde bu denli iz birakan calismada Demnig, ikinci Diinya Savasi
sirasinda soykirima ugrayan kurbanlarin, kendi istegiyle yasadigl son evlerinin
onlinden c¢ikardigl bir kaldirim tasinin yerine, izerinde piring¢ kaplh bir levha olan
beton bir blok yerlestirir. Yasadig1 yerden siiriilen, toplama kampina gonderilen
kisinin adi, yasadig: yillar ve hangi kampta oldiigi gibi bilgiler bu levha {izerine
islenmigtir.

Farkina varmadan her giin yliridiigiimiiz zemine, lizerine basip gectigimiz o
taglarin arasina insami durduran, sagirtan, gunlik hayatin disina c¢ikaran bir
hatirlama nesnesi birakir. Kamplarda yakilarak yok edilen kurbanlar1 anmak ic¢in,
evlerinin 6niine bir ¢cesit mezar tasi, onlarin varligini hatirlatan bir “iz” birakir.






Soylu, Roma’da kaldig siirede toplama kamplarini da gezer. Polonya’da, kirk bin
kisinin yakilarak 6ldiiriildiigii bir anit mezar olarak tanimladig1 Majdanek toplama
kampini, Holokost anitini ziyaret eder. Ardindan sira Auschwitz’e gelir. Fakat oraya
gittiginde, savas sirasinda yagananlara dair okudugu, duydugu her seyden farkh bir
durumla karsilasir. Adorno’un “Auschwitz’ten sonra siir yazmak barbarliktir” dedigi
o yere gittiginde buldugu yemyesil bir alan olur.

Soylu, burada yasadig1 deneyimden sonra ise “hastalikli giizellik kavrami” tizerine
calismaya baglar. Betona gomiilen cicekler boyle bir hikaye igerisinden c¢ikar ve
2012’den beri evrilerek Soylu’nun otoportrelerini bugiine, Merdiven Art Space’te, 30
Nisan’a kadar agik olacak son sergisi Alt/Ust'e kadar tagir.

Alt/Ust sergisinde, galeriye girmeden hemen disarida, kapinin yaninda betona
gbmiilen ciceklerden olusmus bir tablo karsilar izleyiciyi. Iceride goriileceklerden
ve sanatcinin hikayesinden minik bir kesit sunar. Kapidan iceri girerken ise, betona
gomiulmis ciceklerin bir hali, bir doseme gibi tiim zemini kapladig1 goruliir.

Sanki ilkbaharda agan bir ¢icek bahgesine girer gibidir izleyici, rengarenk cicekler
her yerdedir ama bir gariplik vardir bu zeminde. Tipki Demnig’in kaldirim taslari
arasindaki parildayan piring levhalar1 gibi beklenmedik bir durma, tokezleme ani
yaratir Soylu’'nun betona gomiilen cicekleri.

Izleyicinin 6niinde yer alan bu zemin ne bir bahgedir, ne bir hali, ne dekoratif bir
yer désemesi. ilk basta ilkbahar hissiyle iceri davet eden bu bahce ayn zamanda
tekinsiz bir his yayar digariya. "Bu bahceye girmeli mi?" diye diigtindurur izleyiciyi.
Elbette katilimci, deneyime ve degisime acik, iligskisel bir sanat oOrnegidir
karsimizdaki ama ciceklerin tizerine basmanin, iistelik betona gomiulmiig ¢igceklerin
uzerinde ylirlimenin verdigi o garip his eslik eder izleyiciye ilk adimda.




Girmemek, digarida kalmak, zemine zarar vermemek de bir se¢cimdir diyor sanatci
serginin basin gosteriminde. Go¢ kavramini odagina alan, Evi Yeniden Kurmak adli,
2016 yilinda, Kadir Has Universitesi biinyesindeki Galeri Khas’ta acilan ikinci
kisisel sergisinde de zemini benzer sekilde kapladiginda, sadece iki ¢ocugun
disarida kalmay: sectigini anlatiyor. Zemine, betona gomiilmiis, zaten yeterince
kirilgan olan bu ¢igeklere basmamak bir gegit koruma gekli olabilir elbette. izleyici
ise katilirken de karar verir; her attig1 adimla “ilerlerken” ontindeki bir geyleri
kirarak bu eyleme “katilacak midir?” yoksa geride kalip zeminin kiriligini izleyerek
olan bitene “taniklik m1 edecektir?” sadece.

Iceri girmeyi secen izleyici, ilk adimla birlikte zeminin kirilganhifini tiim
duyulariyla hissetmeye baglar. Gordiiklerine, dokunma ve kirilma sesleri eslik
ederken dengeyi korumak zorlasir. Ciceklere basmadan, sadece alisik oldugumuz
beton zeminden olusan bolumlere basmaya calismak, bir dengede kalma sanatina
doniigtir. Itiraf edilmelidir ki bunu saglamak pek de miimkiin olmaz. Bu kirilgan
zeminde bir seylere zarar vermeden yolunu bulmak neredeyse imkansiz gibidir.

Ust katta ise zemin tanidiktir. Bu kez bagtan baga tiim duvarlarin Eda Soylunun
Duvar Kagidi adli yerlestirmesi ile kaplandigini goriiriiz. Tek tek betona gomiilen
krizantemlerden olusan bu “duvar kagidi” tarafindan cevrelenir izleyici. Ortada,
buluntu ahgsap parcalardan olusturulmus iki pencereye tavandan iplerle asagiya
sarkitilan iki c¢izim eglik eder. Soylu'nun son sergisindeki bu iki ¢izim izleyiciyi,
sanatcinin hikayesinin en basina goturur. Sanat¢cinin okul déneminden kalma iki
cizimdir bu gorduklerimiz.

Cizimlerden birinin bir yliziinde kare ve licgenden olusan minik evler, yildizli bir
gecede cicekli bir manzara egliginde goriiliirken arka yiizde “Ve evin yiizi
burkuldu” sozleri yer alir. Bir kagidin iki yiizii gibi birbirinden ayrilmayan, gosteren
ve gosterilenden olusan bir gosterge gibidir bu cizim ve sozler. Kagidin bir
yuzindeki cizim gibi diger ylizde yer alan Metin Altiok’un Yikicilar Geldiler adli
siirinin ilk dizesi “Ve evin yuzu burkuldu” anlatir Eda Soylu'nun hikayesini ve
gosterir otoportresini. Soylu'nun iglerinde resim, yerlestirme kadar giir de
onemlidir. Onun sanatinin diger yuziudir siir. Ince, kirilgan, naif bir yerden
anlatmak ister meselesini. Nesir degildir, giinliik dil degildir kullandig1. Bagirmaz,
slogan atmaz. Estetik, siirsel, naif, incelikli bir dildir. Yagsami bayagiliktan ¢ikarip
ylikselten bir dil...



Soylu islerinde kabaligin, bayagiligin, siradanhigin, yikimin ve olimiin karsisina
kirilganlik, incelik, naiflik, sira dig1 estetik bir tuhaflik, yaraticilik ve yagami koyar.
1993’te Sivas Katliami'nda, Madimak Oteli'nde hayatin1 kaybeden Metin Altiok’un
siirlerinin kabalik ve yikicilik karsisinda o kirilganhigi, buruklugu, naif olani en iyi
anlatan sair olarak 6zel bir yeri vardir Soylu'nun hikayesinde. Onun dizeleri
sanatcinin okul yillarindaki ilk cizimlerinden itibaren caligmalarina esglik eder,
sergilerine adini verir. 2014 yilinda agilan Unutulmuyor Ne Tuhaf adli ilk sergisinde
oldugu gibi.

Soylw'nun son sergisi, Alt/Ust’te yer alan cizimdeki dizenin ait oldugu Yikicilar
Geldiler siirinde bir evin yikimi, bir sehrin degismesi ve bir agkin bitisi birlikte
anlatilir, gecen zamanla, hafizaya niifus edenlerle, bellekte kalan izlerle birlikte.
Soylu da, Unutulmuyor Ne Tuhaf, Evi Yeniden Kurmak ve Anneannemin Evinden
Kalanlar gibi sergilerinde toplumsal olan kadar kendi kigisel hikayesini de anlatir.
Ev, yerlesme, korunma, barinma, goc, sirgiin, yok olma, yikim, yikicilik, kabalik,
unutma, hatirlama, kirilganhk, yasama tutunma, iz birakma gibi kavramlar
etrafinda anlatir hikayelerini.

Bu sergilerin tiimiinde ortak olarak gordigiimiuz Duvar Kagidi'nda, betona gémiilen
cicekler betonun igerisinde kalan su damlalarini kendine ¢cekmeye, yasamaya,
hayata tutunmaya calisirken dona kalir gibi goriinse de gomiildiigii seyde yerlesir,
barinir, kendine bir yer edinir, ayni zamanda ona izini birakir ve onu da dontisturiir.
Her yasam, hayat, her insan bir iz birakir bu diinyada. Sanat ve siir, ginliik olanin,
kaba gercekligin icine katilirken bize hatirlatir bu incelikleri, izleri...



Duvar Kagidi isini ilk kez 2015 yilinda Balat sokaklarinda bir duvari kaplayarak dis
mekana yerlestiren Soylu, mahallede bu ¢alismasina gosterilen tepkinin, zamanla
oraya yerlesmesinin, giiniin birinde pembeye boyanmasinin, gunlik hayatin bir
parcasi olarak gecirdigi degisimin hikayesini heyecanla takip eder. Paul Klee’'nin
yukaridaki sozlerinde belirttigi gibi hayatin icine karigmigtir bu c¢icekler, gecirdigi
degisimle, miidahalelerle gercek bir duvar kagidi halini almigtir. Duvarla
biitiinlesmis, hayata niifus etmis ve zamanin icine, su ana ve bulundugu ylizeye
yerlesmistir.

Geleneksel Osmanli-Tiurk tasavvuf kiiltiiriine igkin olan estetik bir anlayisi da
icinde barindirdigini sdyleyebiliriz bu iglerin. Egyaya disaridan bakan Batili anlayis
yerine, kalp gozi ile egyay1 kavrayan, onun icine dalan ve onu iceriden kavrayan
ama ayni zamanda arabesk gibi, bezeme gibi yasami giizellestirmeyi amaclayan bir
estetik anlayigin izlerini gorebiliriz. Yagsamin her alanina sizarak yasanilan mekani,
iglevsel olani giizellestirmeyi ilke edinen bu estetik anlayigin, unutulan sevgi ve



hoggorii dilinin izlerini... Insanin cevresine benzedigini séyleyen Soylu'nun ifade
ettigi gibi yasadigimiz mekanlar estetik kilmanin, incelikli bir dil kullanmanin
kabaligin yerine inceligi buyur etmenin bir yolu.

Sergideki diger cizim ise sanat¢inin 6grencilik yillarinda Berlin’de kopya ettigi,
Avec l'agile (Kartal ile) adli, Paul Klee’'ye ait bir ¢izim. Klee, miizisyen bir ailede
diinyaya gelir, kendisi de miizik egitimi alir. O miizik dilini ve lirik, siirsel, naif
renkci anlatimi resimlerine tasir. Resimde miizigin etkisi deyince Kandinsky ile
birlikte ilk akla gelen isimdir. Renkleri, tinilar, sesler, miuzik gibi gorsel bir
kompozisyon gibi duyumsanir. Renklerle ¢ok sesli bir miizik ortaya koyar adeta
Klee. O da Nazi baski yonetiminden nasibini alarak yasadigi iilkeden go¢ etmek
zorunda kalir, buna ragmen Almanya’da yasadigl donemde yaptigl resimler o
miuiziksel, siirsel ve naif etkiyi, inceligi hep icinde barindirir.

Eda Soylunun yerlestirmelerinde kaba taslar gibi, betonlarin i¢cine gomiilen
cicekler ister duvarda, ylizeyde, ister zeminde olsun, ¢ok renkli bir resim, cok sesli
bir miizik, bircok duyguyu birlikte anlatabilen katmanl bir giir gibi de goriilebilir.
Rengiyle, hareketiyle kontrol edilemez tepkiler veren her biri farkl, biricik olan
sonbahar cicekleri, krizantemler 6yle bir gomiiliir ki betona, beton ¢icegin ardinda
bir arka plana, donuk renksiz bir fona, 6lmesine ragmen rengini muhafaza eden o
cicegi destekleyen bir kaideye doniisiir. Onu 6ldiiren seyi Oyle bir donustiirir ki,
Oyle bir iz birakir ki artik beton ¢igcege doniisiir. Goriinen beton degil sadece ¢icek
héline gelir.



Oliime ve yasa da gonderme yapan sonbaharda acan bu cicekler betonda yer
ederken betonu ilkbaharda acan bir cicek bahcgesine donusturur. Arka plandaki
kabalik zamanla parcalanip dagilirken kirilganhk, incelik, naiflik, yasam ve
yasamin izi goOriinir bu manzarada; ya da “hald canli ve hareketsiz yasam”
anlamlarina gelen (Ingilizcede sdylendigi haliyle) still life’ta, Fransizcadan gectigi
sekliyle natiirmortta, Tiirkce soylersek de bu “0li doga”da...

Eda Soylu, geriye doniip baktiginda bu sergiyle, bir nokta misali basi sonu belli
olmayan bir cemberin icinde tekrar ilk noktaya dondiigiini hissettigini sdyliiyor. O
ilk cizimlerin, gittigi, gordiigii, deneyimledigi yerlerin, eserlerin, okudugu siirlerin,
birlikte yasadig1 insanlarin, kendisi tizerinde biraktigi izler yansiyor bu sergiye. Bu
manzarada, "0li doga"da, onun deyimiyle ise bu otoportrede, tim bu kisisel
duraklar, hafiza ve tarihi gérmek miimkiin. Tabii ki savaglari, oldiiriilen, yakilan,
goce, siirgiine zorlanan insanlari, yikim ve siddetin yansimalarini da. Ustelik bugiin
dinya tuzerinde hemen her noktayi etkileyen yikim, savas, baski, zulim ve
surgunler tim siddetiyle devam ederken.

Sergiden ayrilirken Merdiven Art Space’in caddeye bakan ve tamamen camla kaph
cephesinden, serginin ilerleyen gilinlerinde gittikce daha da fazla kirilacagini
tahmin ettigim o cicekli zemini izlemek Paul Klee'nin bir bagka eseri Angelus
Novus’u, Walter Benjamin’in deyisiyle “Tarih Melegi”’ni aklima getiriyor.
Benjamin’nin, bu resmi 1921’de satin aldiktan sonra Nazi rejiminden kacarken
intihar ederek 6ldiigii 1940 yilina kadar yanindan ayirmadigi soylenir.



Onun bu eseri yorumladig1 sekilde diisiiniirsek, kendini yikimla, savaslarla,
katliamlarla, kisaca felaketle ortaya koyan insanlik tarihine, gecmise yuzunu
donmiis olan tarih melegi, ilerleme firtinasina kapilarak gelecege dogru stiriiklenir.
Melegin son bakisinda dona kalan o kisacik ani goriiriiz resimde. Ge¢mige atilan o
bakis, yikintilara bakarken arada kalanlari, yitirilen yasamlari, kaybolan hikayeleri,
yikintilara gomiulenleri fark edebilmek icin sahip olunan tek andir.

Sergiden ayrilirken camekandan gordiiklerim melegin son bakisina yansiyanlar
gibi Metin Altiok’un biten bir agk hikayesiyle birlikte betimledigi, sergiye de ilham
kaynag1 olan o yikilan eve dair manzaray1 da hatirlatiyor. Ve siirin son dizesindeki
“bizden kalan balgig1” sozlerini. Bugiin her yere biraktigimiz yikintilar ve balgik
arasinda kalan yagsamlar, kabalik ortasinda kalan incelikler, yikilan evler ve betona
gomilen cicekler ustiune yazilan siirler, anlatilan hikayeler gelip yerlesiveriyor o
bakisa. Bana gore “hala canli” goriinen renkleri ve biraktig1 kirilgan izleriyle
sonbahar cicekleri ise daha iceride bir yerlere gomiiliiyor...



